Stefan Herheim
erfindet in seinen
Wagner-Inszenierungen
das Vokabular der
Opernregie neu. Nach
seinem genialen
Bayreuther ,Parsifal®
setzt er jetzt in Oslo mit
,Tannhauser” Mal3stébe.

OSLO, 11. Mérz
alt pfeift der Sturmwind des Wirt-
B schaftsbooms durch das ehemalige
Hafenviertel am Ufer des Oslo-
fjords. Vor dem Einerlei wenig einladen-
der Firmengebédude erhebt sich wie eine
abstrakte Vision der berithmten Eisschol-
len von Caspar David Friedrich das neue,
selbstredend schneeweiffle Opernhaus —
Norwegens fiinfhundert Millionen Euro
teurer Sehnsuchtsort der Hochkultur. Un-
weit des architektonisch beeindruckenden
Musentempels steht an diesem Abend ein
Trompeter. Verloren wirkt er, wie ein
Nachfahre des Leiermanns aus der ,Win-
terreise“. Nicht Schubert, aber allbekann-
te Opernhits schickt er in die Nacht. Sein
kleiner Teller bleibt trotzdem leer.

Nur Augenblicke spéter erlebt man im
Auditorium die gleiche Szenerie als Pro-
jektion noch einmal: das kalte Geschéfts-
viertel, frostelnde Menschen auf der Jagd
nach der fliichtigen Ressource Zeit, als sei-
en die ,,Grauen Herren“ aus Michael En-
des Klassiker ,Momo“ wiedererstanden.
An die Stelle des Trompeters ist nun aller-
dings ein Sénger getreten. Es ist Tannhéu-
ser, von der Gesellschaft wieder einmal
verstoBen, auf der Suche nach dem Ge-
gengliick — nach Erlosung. Die naht umge-
hend, und sie leuchtet diesmal aufféllig
schneeweil. In einer atemberaubenden
Videofahrt fliegt man mitten durch die
zentrale Glasfront des neuen Opernhau-
ses, durch die Foyers, den Zuschauerraum
und landet mitsamt dem Sanger inmitten
einer nicht minder spektakuléren Szene-
rie: Das Reich der Liebesgéttin Venus tut
sich leibhaftig auf — doch es sieht ganz an-
ders aus als gewohnt. Anstelle der iibli-
chen Pornogymnastik tummeln sich wohl-
bekannte Opernfiguren auf der Biihne,
hier eine Carmen, dort eine Tosca, und
unter Schinkels Sternenhimmel thront
tiber allen die Konigin der Nacht.

Mit einer optischen und medialen Uber-
waltigung sondergleichen beginnt Stefan
Herheims Inszenierung von Wagners
sTannhduser, die erste Neuproduktion
des international gefragten norwegischen
Regisseurs fiir das 2008 eroffnete Opern-
haus seiner Geburtsstadt. Wie bei vielen
fritheren Stiicken arbeitet er wiederum in
geradezu symbiotischer Weise mit der
Bithnenbildnerin Heike Scheele und dem
Dramaturgen ‘Alexander Meier-Dorzen-
bach zusammen. Dieses Team beschert
dem Osloer Haus ein beispielloses Thea-
terspektakel, das ebenso dicht gewebt
und in hochstem Mafe biihnenwirksam
ist wie konzeptionell geistreich.

Der zentrale Gegensatz, den die ,Tann-
héuser“-Handlung in den Figuren der Eli-
sabeth und der Venus personifiziert, wird

Der Venusberg lockt in Stefan Herheims ,, Tannhiuser“-Inszenierung als ein erotisch entfesseltes Reich der Musik, in dem sich beriihmte Opernfiguren tummeln.

dabei behutsam erweitert: Nicht mehr -

nur um den mittelalterlichen Konflikt
von hoher Minne und niederer Sinnenlust

_geht es Herheim, sondern um den Wider-

streit von kalter, schnéder Wirklichkeit
und der warmenden Macht der Phantasie.
Fiir Letztere stehen die Operngestalten
des Venusberg-Bacchanals (gespielt in
der tristanesken Pariser Fassung von
1861/75); Venus selbst — die souveréne,
Bayreuth-erfahrene Judit Németh — er-
scheint darin als braungelocktes Vollweib
und Urmutter, die das Kraftwerk der Ge-
fithle erst richtig zum Lodern bringt.

Von dieser sinnlichen Welt der Leiden-
schaften (die Herheim und Scheele mit
zahllosen Allusionen an eigene und frem-
de Inszenierungen bebildern) lésst sich
Tannhéuser berauschen und inspirieren.
Doch irgendwann ist auch das Fassungs-
vermégen des groften Opernnarren er-
schopft. Seine jahe religiose Bekehrung
(,Mein Heil liegt in Maria!“) ldsst allen
Kulissenzauber im Biithnenabgrund ver-
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schwinden; stattdessen findet sich der Sén-
ger in der eisigen Realitdt des modernen
Oslo wieder, dessen Wohlstandssilhouet-
ten auf biihnenhohen Projektionswianden
voriiberflimmern. Der Landgraf (Magne
Fremmerlid) und seine kulturbeflissenen
Mannen sind in dieser kalten Welt zu ei-
ner Schar von Heilsarmisten mutiert, die
den Gestrandeten — wohl nicht zum ersten
Mal — in ihre karitativen Arme schlie3en.

Doch Tannhéiuser, der Nonkonformist,
wird nur allzu bald mit dem militérisch
strengen Reglement dieser christlichen
Freikirche in Konflikt geraten. Das gestat-
tet ihm nimlich weder, seine Gefiihle fiir
die Mitschwester Elisabeth — berithrend
innig gesungen von der Schwedin Elisa-
bet Strid — offen zu zeigen, noch ent-
spricht der Musikgeschmack der Salutis-
ten seinem von Venus selbst verfeinerten
Kunstideal. Der Sangerkrieg, bei Her-
heim boshaft zum Kaffeekrdnzchen mit
gemeinsamer Liedgutpflege verzerrt,
14uft denn auch griindlich aus dem Ruder.
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Die von Tannhéduser aus dem Korsett der
Gesangbiicher befreite Musik und ihre
erotisierende Macht schiiren Abwehr und
Aggression — da trachten die Streiter fiir
das Seelenheil dem UnbotmaBigen plétz-
lich ganz unchristlich nach dem Leben!
Das Schlimmste kann Elisabeth zwar
verhindern, indem sie Tannhéuser eilig in
ein Biiergewand zwingt und nach Rom
zur Lauterung schickt. Doch der kurze
Blick ins Phantasiereich der Venus hat
auch ihre eigene, uniforme Welt in Triim-
mer gelegt. Sie erkennt, dass Tannhéusers
BiiBertum ebenso eine Rolle ist wie ihr ei-
genes Schicksal als irdische Wiedergidnge-
rin der Jungfrau Maria. Doch statt sich
daraus zu befreien, zieht sie den unerlos-
ten, auf ganzer Linie scheiternden Tann-
héuser am Ende in seine eigene Legende:
In herrlich musealen Kostiimen ver-
schmelzen die beiden mit den {iibrigen
Opernfiguren des Bacchanals zu einem
grandiosen Schlusstableau. Es bleibt dem
intellektuellen Vermittler Wolfram von
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Eschenbach (Geert Smits) vorbehalten,
diese Kunst-Apotheose mit einer herri-
schen finalen Geste als schone Theater-
illusion zu entlarven. Und beim Verlassen
des Theaters steht folgerichtig auch der
Trompeter wieder drauf3en in der Kélte.
Die ungemein geistreiche, in ihren viel-
faltigen Anspielungen und Selbstreferen-
zen fast schon iiberdeterminierte Regie
lenkte ein wenig von den durchweg er-
freulichen musikalischen Leistungen des
Abends ab. Nicht zuletzt der intelligent ge-
staltete Tannhduser von Gary Lehman
stand fiir das hohe sdngerische Niveau
der Auffithrung. An dieses reichte das
manchmal noch etwas holzerne Spiel des
Hausorchesters unter der dynamischen
Leitung von Christian Badea nicht immer
heran. Eines machte diese Osloer Premie-
re dafiir umso deutlicher: Fiir Stefan Her-
heims schon jetzt bahnbrechende Wag-
ner-Exegese gibe es nur eine sinnvolle
Steigerung: den Jubildums-,Ring* 2013
in Bayreuth. =~ CHRISTIAN WILDHAGEN
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Pat Metheny mit Orchester
in der Alten Oper

Pat Metheny hat in seinem nun fiinfund-
flinfzig Jahre wéhrenden Leben schon
vieles gemacht. Der seidige Fluss sei-
nes virtuosen Linienspiels auf der elek-
trischen Gitarre wurde trotz seiner ho-
hen strukturellen Komplexitit wegen
seiner poetischen Schonheit, seines
elektronischen Klangfarbenreichtums
und seiner Rock-Affinitat zum Marken-
zeichen eines der letzten populdren
Jazz-Superstars. Ganz abgesehen da-
von, dass er diese Art des Spielens in
ganz verschiedene Zusammenhénge
stellte, brach er aber auch immer wie-
der aus dem selbstgeschaffenen Raum
klarer Identifizierbarkeit aus. Der
hochst sympathische Sonnyboy — Er-
kennungszeichen jahrzehntelang: der
Ringelpullover — war auf Festivals gele-
gentlich der zu alten Verbriiderungs-
ritualen aufgelegte Jam-Kumpel, erkun-
dete 1985 auf der CD ,,Song X die ,har-
molodischen® Neuerungen von und mit
Ornette Coleman, traf sich mit Derek
Bailey in einem Exzess des kompro-
misslosesten Free Jazz und spielte 2005
auf CD und in Konzerten ein siebzig Mi-
nuten langes Stiick (,The Way Up“) mit
der Formenvielfalt und den Ansprii-
chen an die Konzentrationsfahigkeit
von Spielern und Publikum wie bei den
grofRen Werken der klassischen Musik.

Wenn Metheny jetzt in der Gesell-
schaft eines Orchestrions reist (und
schon die féllige CD aufgenommen
hat), liegt der Verdacht nahe, er suche
verzweifelt nach irgendeiner Uberra-
schung, die in seinem Kosmos noch
nicht vorgekommen ist. Lange schon
war er entschlossen, dem Orchestrion-
Roboter die Hand zu reichen. Seit vier
Jahren arbeiten phantasievolle Techni-
ker am Bau der Auftragskomposition.
Von dem Geld hétte er sich wahrschein-
lich eine Stradivari kaufen konnen.

Nun ist er also in Deutschland auf
Tournee (mit neun Aufbauhelfern) und
agierte in-der Frankfurter Alten Oper,,
umgeben von merkwiirdigen Xylopho-
nen, einem mechanischen Fliigel, bizar-
ren Saiten-Greifern, einer ganzen
Wand von Perkussionsinstrumenten
und anderem Gerét —ebenjenem Unge-
tiim, das er in der ,,Gleichzeitigkeit von
Antiquitdt und Science Ficton“ so lieb-
gewonnen hat. Wie es da blitzt und
scheppert und Geisterhdnde die Klop-
pel schwingen und Klaviertasten drii-
cken, bietet sich das Bild des Zauber-
lehrlings an — stimmt aber iiberhaupt
nicht, denn Metheny ist mit seinem be-
kannt phdnomenalen Gedéachtnis sou-
veraner Herr der Lage. Mit Pedalen,
aber auch direkt mit der Gitarre ruft er.
programmierte Passagen oder auch gan-
ze Stiicke ab oder schaltet seinen Impro-
visationen unisono andere Instrumente
zu. Er ist der Alleinregierende einer
durchaus flexiblen Band, zum Teil mit
Lichtspielattraktionen frei zwischen
Kirmes und Las Vegas. Kostensparen-
de Personalverminderung wollen wir
ihm mal nicht unterstellen.

Der musikalische Mehrwert gegen-
ither einem normalen Methenv-Kon-




